COMUNICATO STAMPA 

OGGETTO: PREMI DELLA CRITICA TEATRALE 2001 A TORINO

All’interno di una societˆ dello spettacolo inflazionata da premi che hanno quasi sempre un carattere di tipo “celebrativo”, il “Premio della Critica Teatrale” promosso dall’ANCT (Associazione Nazionale dei Critici di Teatro), vuole essere soprattutto un’occasione annuale per segnalare e riflettere sugli eventi pi� significativi che hanno caratterizzato, a giudizio della Commissione, la vita teatrale nel nostro Paese. Non quindi “medaglie” ed “onori al merito” ai premiati, nŽ l’obbligo di fare riferimento a “generi” o “categorie” specifiche, ma una indicazione proprio di quei momenti, di quelle persone che con la loro arte, passione e lavoro hanno sviluppato la ricerca di nuove forme del teatro sul piano strettamente artistico, ma anche scientifico e drammaturgico, accettando il rischio del nuovo. 

Attraverso un’originale indagine che ha interessato l’intera geografia del teatro nazionale, con premiati provenienti da aree teatrali “invisibili”, ma straordinariamente interessanti e vitali, veri e propri “avamposti” della nuova scena, si � giunti a proclamare, all’unanimitˆ, i vincitori del “Premio della Critica 2001”. 

Il premio, che consiste in un’opera originale creata per l’occasione dalla scultrice Patrizia Garavini, � stato assegnato a Massimo Castri, Gabriele Lavia, Maddalena Crippa, Pia Lanciotti, Fausto Russo Alesi, Ascanio Celestini, Antonio Calbi, Gianni Salvo, Cada Die Teatro, I Virtuosi di San Martino, Marco De Marinis, Claudio Magris.

La cerimonia di consegna dei Premi � avvenuta venerd“ 12 aprile alle ore 17.30, al Teatro Gobetti di Torino, presso la sede del Teatro Stabile di Torino.

Il Presidente

Giuseppe Liotta

Associazione Nazionale dei Critici di Teatro

L e   m o t i v a z i o n i

FAUSTO RUSSO ALESI

Non ancora trentenne, diplomatosi alla Civica Scuola d’Arte drammatica Paolo Grassi e socio fondatore del gruppo A.T.I.R., Fausto Russo Alesi si sta dimostrando uno dei pi� duttili e versatili giovani attori della scena italiana. Dalle argute caratterizzazioni ai ruoli pi� intensamente drammatici dei lavori diretti da Serena Sinigaglia per il gruppo A.T.I.R. (“Romeo e Giulietta”, “Come un cammello in una grondaia”, “Le baccanti”, “Where is the wonderful life?) fino alle prove pi� recenti e impegnative (Kostja nel “Gabbiano” diretto da Nekrosius e i diversi personaggi di “Natura morta in un fosso” di Paravidino, sempre per la regia della Sinigaglia) Russo Alesi ha saputo unire, in un felice rapporto tra gestualitˆ e vocalitˆ, tensione interiore e levitˆ comica mai disgiunte da una verve ironica e surreale. 

MADDALENA CRIPPA

Poco incline al teatro delle apparenze, attrice di forte personalitˆ e di rigore assoluto, dotata di qualitˆ canore e mimiche, che le consentono di spaziare anche nel repertorio del teatro musicale, colto e popolare, Maddalena Crippa occupa ormai un posto di assoluto rilievo nel panorama delle grandi interpreti della scena italiana. Dopo gli esordi nel “Campiello” sotto la guida di Strehler, ed esperienze di lavoro con registi del calibro di Ronconi, Vitez, Castri e Stein, Maddalena Crippa � da alcuni anni legata a un intelligente e proficuo sodalizio professionale con Cristina Pezzoli. Sotto la sua guida � stata infatti, in queste ultime stagioni, splendida e versatile protagonista di due spettacoli che ripercorrono splendori e miserie dell’Italia dal dopoguerra al boom economico, “L’annaspo” di Raffaele Orlando e “Sboom!”.

CADA DIE TEATRO

Coniuga un tenace radicamento territoriale con l’esigenza di mantenere vivo il legame con le correnti della ricerca contemporanea. La sua attivitˆ � un esempio di come la collocazione periferica, per la situazione geografica e l’attitudine sperimentale, possa diventare un punto qualificante della propria poetica e trasformarsi cos“ in punto di forza. La propria condizione marginale ha scandito i tempi di un lavoro ben inserito nel movimento della ricerca italiana e sensibile alle possibilitˆ di innovazione dei linguaggi, al tempo stesso attento a valorizzare le ricche tradizioni della propria terra e diretto ad identificare i modi di un nuovo teatro popolare.

ANTONIO CALBI

L’azione di Antonio Calbi - critico trasformatosi per vocazione e necessitˆ in ideatore di Festival e Progetti - ha valorizzato una nuova generazione di artisti, ne ha favorito l’incontro con il pubblico e ne ha esplorato le tendenze. L’importanza del suo operato va oltre il merito di aver dato una “vetrina” a un complesso di gruppi che, in quanto dediti alla ricerca e in quanto giovani, vivevano ai margini dei circuiti teatrali. Dalle prime edizioni di “Teatri 90” alla Maratona di Milano, fino al pi� recente “Oltre 90” si colgono i segni di un’intensa progettualitˆ critica e operativa, attenta alle novitˆ, sensibile alla trasversalitˆ dei linguaggi e preoccupata di raggiungere pubblici diversi. E’ l’indizio di un programma culturale alto che mira a rompere gli schemi di un sistema parcellizzato e spesso incapace di dialogare al suo interno.

GIANNI SALVO

Attore e regista, da oltre trentacinque anni, con il Piccolo Teatro di Catania, del quale � fondatore e guida carismatica, persegue una politica culturale mirata alla diffusione di un prodotto teatrale di grande spessore, dagli alti valori contenutistici e presentato in una veste spettacolare spregiudicata e geniale nella quale la lucida ironia � una componente essenziale, senza assecondare mode e tendenze, ma guardando alle sollecitazioni provenienti da ogni parte d’Europa. Nel sottolineare anche un lavoro didattico e organizzativo sempre pi� ampio e consolidato, va altres“ rilevato come Gianni Salvo abbia creato col suo operare scenico un vero e proprio stile registico e recitativo nel quale ha trasferito una lunga esperienza maturata a fianco di uomini di teatro come Franco Enriquez, Aldo Trionfo, Valeria Moriconi, Tino Buazzelli, e nell’amato mondo del circo.

I VIRTUOSI DI SAN MARTINO

Con la loro ricerca appassionata ed originale, hanno saputo legare in un unico tessuto spettacolare le invenzioni e le espressioni di un raffinato progetto culturale, coniugando i temi della pi� classica scrittura musicale dell’universo napoletano con una moderna concezione di teatro, dove parola e musica giocano un ruolo di critica ed al tempo stesso di irresistibile divertimento.

ASCANIO CELESTINI

Artista completo del teatro, autore di testi e regista, attore e ricercatore di storie e canti popolari, capace di ascoltare e rielaborare testimonianze e di tradurle meravigliosamente in opere, Ascanio Celestini sa emozionare e commuovere il pubblico lasciando incantati anche gli spettatori pi� esigenti. Vasto il consenso della critica che apprezza il suo valore di affabulatore, il rigore nella costruzione delle opere, la raffinata, musicale circolaritˆ del raccontare. Eccellente la trilogia sulla narrazione di tradizione orale, tra fiaba, epica contemporanea e frammenti di vita che sanno di veritˆ e magia. Importante la collaborazione con la Corte Ospitale di Rubiera: partecipa allo spettacolo inaugurale Indizi del tempo, guida laboratori e produce studi e ricerche. Bellissimi, di limpida intelligenza anche Saccarina e Radio Clandestina: con una poetica del tutto originale Ascanio Celestini rende il ricordo teatralitˆ, dove anche la tragedia pi� cupa viene avvolta in una sorta di vasta comprensione.

PIA LANCIOTTI

Presenza discreta della giovane scena italiana, Pia Lanciotti, salernitana, cresciuta alla Scuola del Piccolo di Milano, ha debuttato nel 1992 nel “Progetto Faust” di Strehler. Da allora la sua attivitˆ si � sviluppata all’ombra di grandi Maestri del teatro italiano e internazionale. Dallo stesso Strehler, a Stein, con cui debutterˆ presto, da Jerzy Stuhr a Nekrosius, per il quale � stata da ultimo, una tagliente Arkadina nel suo “Gabbiano”, Pia Lanciotti ha raggiunto, pur non rinunciando allo studio e all’approfondimento del suo mestiere d’attrice, una maturitˆ artistica che, attraverso un codice espressivo particolare fatto di grazia ed energia scenica, la fa essere presenza viva, forte e raffinata del nostro teatro d’oggi.

MARCO DE MARINIS

Docente al Dams di Bologna, Marco De Marinis � uno degli studiosi di teatro italiani fra i pi� accreditati e affermati a livello internazionale. I suoi studi sulla “semiotica teatrale”, tradotti in varie lingue, restano un punto di riferimento scientifico, fondamentale e persistente, imprescindibile in quel particolare versante della ricerca teorica. Ma la sua passione nei confronti della cultura materiale del teatro lo ha portato ad occuparsi di momenti e figure particolari della storia dello Spettacolo del Novecento, riuscendo mirabilmente a coniugare l’attenzione del filologo classico con lo scatto impulsivo dell’intuizione fertile ed originale. Ne sono brillante testimonianza accademica i volumi Capire il teatro, La danza alla rovescia di Artaud, In cerca dell’attore, un bilancio del Novecento teatrale. Da tre anni dirige la rivista “Culture teatrali”, polemica e attiva officina di studi sullo spettacolo contemporaneo in cui sembrano confluire le tensioni specifiche e dominanti il lavoro di De Marinis, aperto ad una dialettica costante fra pedagogia, ovvero trasmissione dei saperi, e sperimentazione, come teatro della necessitˆ.

GABRIELE LAVIA

Stupefacenti metamorfosi d’attore hanno caratterizzato le recenti interpretazioni di Gabriele Lavia, dall’Alceste nero, fassbinderiano, del Misantropo di Moli�re, di cui � anche visionario regista, all’ultimo Don Giovanni sempre di Moli�re di cui ci mostra, con ostentato sgomento, quell’incrinatura spavaldamente novecentesca, quel segno indelebile dell’anti-eroe che ne fa un personaggio di oggi. Mentre, in Dopo la prova, dal testo di Ingmar Bergman, riesce perfettamente a “doppiarsi” attraverso un divertito gioco di ironia manifesta. Le molte lingue della sua recitazione ci parlano di una maturitˆ espressiva inquieta, di una voglia a misurarsi con culture e problematiche non strettamente teatrali, ma che solo nel teatro, attraverso il lavoro dell’attore, possano trovare nuovo interesse e insospettate risoluzioni.

CLAUDIO MAGRIS

Studioso del teatro – decisivo e prezioso il suo saggio su Arthur Schnitzler – traduttore di vari testi teatrali, da Buchner a Kleist, a Ibsen, Claudio Magris nel 1988 pubblica Stadelman il suo primo testo teatrale, ricco di quelle qualitˆ drammaturgiche che valgono una precisa poetica: il rapporto nodale e illuminante, a volte tragico, fra scrittura e lingua parlata, quella sottile linea d’ombra che invece di separare tiene insieme, uniti nello stesso banco di prova, l’uomo, le sue vicende quotidiane, e il personaggio, quasi sorpreso del suo stesso destino scenico. Con Essere giˆ stai, testo inedito dedicato a “La mano” di Luca Doninelli, rappresentato al Mittelfest 2001, concentra, nel breve spazio drammatico di un monologo, semplici e infinite variazioni sul tema del dolore e della morte in un battito tragico di lancinante ed epifanica bellezza. Nel suo pi� recente dramma “La mostra” mette in scena frammenti d’esistenza del pittore triestino Vito Timmel, morto in manicomio. La straordinaria composizione del dramma che mette in scena vari personaggi che sembrano appartenere ad un’unica voce, forme altamente classiche e cantate popolari, struggente come il ricordo e visionario come una perfetta allucinazione, rappresenta il momento pi� alto e avanzato di un’idea di teatro multilinguistica, forte e immediata, che tende, quasi invoca, una necessaria, irrinunciabile rappresentazione.

MASSIMO CASTRI

Uomo di teatro fra i pi� impegnati, seri e intelligenti della scena teatrale contemporanea, nel corso della sua attivitˆ di regista, rigoroso e intellettualmente agguerrito, � riuscito, con i suoi spettacoli, a restituire specificitˆ e valore scientifico al concetto di “rappresentazione”. Il suo lavoro di regia critica, irriducibile alle banalitˆ del mestiere e alle consuetudini, porta il segno inconfondibile di una personalitˆ forte ed inquieta che, prima del palcoscenico, si misura dialetticamente con un preciso pensiero teatrale, ma dove diventa poi decisivo il lavoro con gli attori e i suoi abituali collaboratori alle scene e alle luci. Le sue regie pirandelliane, o di Goldoni, cos“ come quelle sui testi della tragedia greca, hanno riportato nel nostro tempo, attraverso la scena, autori divenuti lontani da noi. Nel suo recente Madame de Sade di Mishima ha dato nuova spazialitˆ e ritmo scenico ad un testo per molte ragioni a lui distante, evidenziando quella privata investigazione che porta la regia a divenire essa stessa, prima di tutto, esperienza drammaturgica. 

